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Na primeira reunido do grupo de pesquisa em Estética e Filosofia da Arte, demos inicio
a leitura da tese de livre-docéncia de Walter Benjamin, Origem do Drama Tragico
Alemio', apresentada a Universidade de Frankfurt e rejeitada em 1925. Foram lidos os
quatro primeiro paragrafos do primeiro capitulo, intitulado Drama Barroco e Tragédia,
que serdo sucintamente retomados aqui. Nesta retomada, irei respeitar os titulos

conferidos na propria obra a cada uma dessas partes.

Benjamin comeca o paragrafo “Teoria barroca do drama tragico”, referindo-se ao
procedimento investigativo que adotard na obra, apresentado de maneira mais detalhada
no prefacio epistemo-critico. Trata-se de assumir como necessario ser orientado pelos
extremos, de buscar naquilo com o que lidamos em uma pesquisa, 0 que nao se deixa
apreender pela medianidade fundamental do conceito tal como acontece nas
investigacdes filosoficas tradicionais. Para o fildsofo, isto teria duas implicagdes no
caso de uma exposicao sobre a origem do drama tragico alemao. A primeira delas ¢ que
a investigagdo deve considerar como importantes todas as obras, inclusive e
principalmente aquelas julgadas pela tradicdo como obras ruins, onde a forma pode
aparecer mais nitidamente “no corpo fragil de uma obra inferior, por assim dizer, como
seu esqueleto”. Se o procedimento inicial for seguido, as obras que aparecerem como
estranhas as classificagdes feitas pela historia literdria tradicional, como elementos
difusos e heterogéneos, poderdo ser apreendidas como elementos de uma sintese
constelativa. A segunda estd no fato de que a observagao dos extremos permite levar em
conta a teoria barroca do drama. Benjamin atribui a excentricidade dos dramas as
poéticas dos escritores, o que as torna indispensaveis no estudo como exigéncia do
proprio objeto a ser investigado. Mas recorrer ao manual dos poetas ¢ também
necessario, ele afirma, por conta “do preconceito da classificacdo estilistica e dos juizos

estéticos” que dominam o estado entdo atual das pesquisas sobre o assunto’.

! Titulo conforme a tradugdo portuguesa de Jodo Barrento, escolhida para a leitura do grupo. C.f.:
BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Tragico Alemdo. Sao Paulo: Auténtica, 2011.

2 Sobre o termo barroco, c.f.: HAUSER, Amold. Historia social da arte e da literatura, p. 443: “S6
recentemente ¢ que a arte do século XVII, como um todo, foi classificada sob a designac¢do genérica de
barroco. Quando foi usado pela primeira vez no século XVIII, o conceito de barroco ainda se aplicava
aqueles fenomenos que, de acordo com a estética classicista predominante, eram considerados



Um dos preconceitos a que o filosofo se refere estd na nogdo de que o drama Barroco
foi influenciado pela poética de Aristoteles. O segundo pardgrafo ¢ destinado a
desmontar essa ideia. Em “A influéncia de Aristoteles ndo significativa”, Benjamin
mostra que a Poética tinha pouquissima importancia para os manuais da época e ainda
estava sendo construida por seus comentadores. O norte do drama tragico estava no
classicismo holand€s e no teatro dos Jesuitas. A Unica coisa que permitia a ligagdo do
novo drama tragico com a tragédia grega era o fato de que ambos apresentavam um
heroi régio. Serd exatamente a partir desse ponto de convergéncia que o filosofo buscara
no paragrafo seguinte, “A histoéria como conteudo do drama tragico”, a especificidade
do drama tragico frente a antiga tragédia: “A vida histdrica, tal como aquela época a
concebia, € o seu conteudo, o seu verdadeiro objeto, € nisso ele se distingue da tragédia,
cujo objeto ndio é a histéria, mas o mito” >. Em Edipo Rei, por exemplo, o filho de Laio
e Jocasta move-se no ambito mitico, esta vinculado a um passado muito antigo que se
presentifica nele, e que ¢ o responsavel por conferir sua estatura de protagonista. O rei
do drama tragico estd no presente, e sua condicdo atual ¢ a responsavel por ser o
protagonista. Como afirma a passagem de Opitz citada pelo filésofo, o drama barroco
trata “apenas da vontade régia”. Ele expde no século XVII, a realeza absoluta, o sujeito
da soberania. “Acreditava-se que o drama tragico estava, de forma tangivel e concreta,
no proprio curso da histdria, e que a Unica coisa necessaria era encontrar as palavras”. *
O termo Trauerspiel era usado no periodo para fazer referéncia ao drama e a histdria

indistintamente, diz Benjamin.

Ao inserir o conceito de soberania na discussao sobre o drama, Benjamin da inicio ao
estreitamento da relacdo entre politica e estética, que sera aprofundada no quarto
paragrafo, “Teoria da soberania”, que ficou em aberto na discussdo do grupo de estudos
-e que ndo pretendo encerrar aqui. Nesse trecho, o filésofo dialoga diretamente com a

Teologia Politica de Carl Schmitt’, retomando especialmente as nog¢des de soberania e

extravagantes, confusos e bizarros. O proprio classicismo estava excluido desse conceito, que continuou
prevalecendo até o final do século XIX. Nao sé a atitude de Winckelmann, Lessing ¢ Goethe, mas
também de Burkhardt, ainda ¢ guiada fundamentalmente pelo ponto de vista da teoria classicista; todos
rejeitavam o barroco por causa de sua ‘irregularidade’ e ‘inconstancia’, e procedem assim em nome de
uma estética que inclui entre seus modelos de perfei¢do o artista inconfundivelmente barroco Nicolas
Poussin”. A concepgdo atual do termo, segundo ele, ¢ uma construcdo iniciada com Wolfflin e Riegl.

* BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Tragico Alemio. Lisboa: Assirio & Alvim, 2004. p.54.

4 Ibidem, p. 55.

> Sobre a relagdo existente entre os trabalhos de Schmitt e Benjamin ver SELIGMANN-SILVA, Marcio.
Walter Benjamin: o estado de excegdo entre o politico ¢ o estético. In: SELIGMANN-SILVA, Marcio
(org). Leituras de Walter Benjamin. Sdo Paulo: Annablume, 2007, p.224.



estado de excegdo, centrais para o jurista. Para Schmitt, “soberano ¢ quem decide sobre
o estado de exce¢do” 6. O estado de excegdo é 0 momento daquilo que ndo foi descrito
em nenhum dos textos escritos que compdoem a ordem juridica vigente, mas que ainda
assim esta no direito. E uma situagdo extrema na qual o soberano, que pertence a ordem
juridica vigente, coloca-se fora dela para decidir sobre 0 modo como aquilo que escapa
serd incluido nas normas juridicas, sem que em momento algum esse sujeito que decide
deixe de integrar essa ordem. “Deve ser criada uma situagdo normal, ¢ o soberano ¢
aquele que decide, definitivamente, sobre qual situa¢do normal ¢ realmente dominante”
7 para que por meio dela seja possivel se aplicar uma norma geral. Assim, ele age no
momento em que “a aniquilagdo do direito se confunde com sua propria criagdo” ®.
Voltando a Benjamin, segundo afirma, o Barroco surge a partir da discussdao sobre o
estado de excecdo e sobre a fun¢ao do principe, soberano moderno que devia impedir as
ocorréncias da situagdo extrema no momento da Contra-Reforma, periodo que, por sua
vez, era marcado por estados de excecdo. Neste contexto, a partir da “rica sensibilidade
do Renascimento” surge um ideal de restauracdo completa, politica e religiosa. “O
Barroco contrapde frontalmente ao ideal histérico da Restauracdo a idéia da catastrofe”,

gerando, para Benjamin uma antitese sobre a qual terd origem a teoria do estado de

excecao.

8 SCHMITT, Carl. Teologia Politica. Belo Horizonte: Del Rey, 2006, p. 7.
"Ibidem, p.13.

¥ FERREIRA, Bernardo. O risco do politico. p. 101 apud. BIGNOTTO, Newton. Soberania e exce¢do no
pensamento de Carl Schmitt. Disponivel em: http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0100-

512X2008000200007 &script=sci_arttext.
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